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the  order  among  the  painted  objects,  so  as  to  focus  on  the  connections  of  the  diverse 
mediums,  offered  by  these  phases.  The  exhibition  concentrates  on  the  concept  time  as 
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work up to its present  level of diversity. Another aim of  this  text  is  to  find the appropriate 
channel to formulate my thoughts and insights about the learning, observing, producing, and 





own work as an art critic. One could possibly choose such an approach but  in my case  it  is 
crucial  to  begin  with  the  chronological  events  that  carried  the works  to  this  point  and  to 
formulate my work's main concerns in relation to "meaning". 
After  majoring  in  economics,  I  moved  to  fine  arts  which  I  completed  on  the 
undergraduate level. The reason to study art further at the M.A level had basically emerged 
1
from my belief  that art conveys responsibility  since the basic quality of contemporary art  is 
displacing the borders of art and non­art. Art works to take these borders further, always to 
enlarge the space imparted to art. 
The  debates  on  the  role  and  the  evaluation  of  contemporary  art  and  art  works 
transgress the scholarly criteria of aesthetics, as well as the borders between art production 
and theory. Art moves people; people travel  literally to see contemporary shows. Art works 
and  the  events  make  people  act,  talk, write,  transport,  insure,  restore  and  exhibit  art.  Less 
palpable objects such as mental categories and frameworks of perception, forms of theorizing 
are  also  displaced  by  artworks.  The  use  of  the  term  'postmodernism'  seems  to  define  the 
awareness of the recent displacements in theory making and developments in art. Art making 
and theories of art do not correspond to a labour distinction but they work on and investigate 
the  same  grounds.  Their  common  discussions  reflect  the  belief  that  a  lucid  change  in 
sensibility, affect the world today. This change in our sensibility has distinguished the time 
we  live  in  from  the  era  of  '  modernism'.  'Postmodernism'  is  defined  both  as  a  form  of 
theorizing and a period in social thought 1 . The term gained its currency in 1970s and became 
formalized  with  the  publication(1977)  of  Charles  Jenk's  The  Language  of  Post­Modern 
Architecture. 
The system of discussing art and theories of art was long based on meaning. Within 
the  period  and  social  thought  of  postmodernism,  the  very  concept  "meaning"  began  to  be 
debated. The  capacity  of  "meaning"  is  loaded  and  corroded  around  representation. The 









status  of  object  as  a  mirror  to  the  subject  belonged  to  the  description  of  a  projective, 
imaginary and symbolic  intimate universe according to Baudrillard. 4 Accordingly, mirror was 




an  immanent  surface  where  operations  unfold­the  smooth  operational  surface  of 
communication." 5 





somewhat  still  remain  meaningful  despite  the  awareness  of  the  challenge  that  meaning 









the precision  time can supply. The saturation of  the moving  image means  that a moving 




"Time  itself  has  become  the  materia  prima  of  the  art  of  the  moving  image.  The 
«unsticking» of the image in time has been a gradual process, and its effects are permeating 
art  and  culture  in  the  late  twentieth  century,  moving  beyond  the  domain  of  conventional 
cinematic  form  and  serving  to  dislodge  the  dominant  compositional model  of  the  dramatic 
narrative  (based  on  Aristotele's  theories  of"400  B.C.).  [...]  No  doubt  the  first  examples  of 
time­based visual art  in  the  twenties century will be  regarded by  future observers  as  being 





approach  is  similar  to the extent that once the audience  is  forced to relate to the space, s/he 













at  the  viewer  from  a  small  monitor  recessed  into  a  wooden  floor;  her  upper  body  naked, 
surrounded by sea of  flame,  screaming  for help. The audience awareness  she applies  to her 
work  is evident as she presents her videos  in different ways/installations  in every situation. 
The  "Selfless  in  the  Bath  of  Lava"  which  is  installed  differently  in  2001  than  in  first 
appearance:  the work  is  shown  along with  her  other  video work  in  colourful  lights,  in  a 
chapel­like environment of the Utrecht Centraal Museum. 
Another  prominent  debate  subject  on  art  with  moving  images  has  been  the 
methaphorical  fetish value of moving  image as  "film:cinema"in two different categories:  in 
"art films" and "popular films; Hollywood, French, Italian, Indian,etc. Cinema". Whatever we 
watch anything of a moving image, the memory of our collective historical narratives recalls 















awareness of  its own grounds as a medium. One with a camera and sincere  ambitions  to 
convey  a  message  in  sociological,  political,  psychological  grounds,  can  transmit  his/her 
meaning by the awareness of the medium's simple rhythm. The photographic quality of time 
based media, digital mediums today, has been investigated in their own limitations. They have 

















was developed to record it. . . .  Taping or recording is not an integral part of the system. Film 




one makes  a  videotape, one  is  interfering with  an  ongoing  process,  the  scanning  of  the 































Videography,  audience  control  and  production  value  are  components  of  the  play 
camera is directed to the relationship between rhythm of life and the desire to fasten it. And 
they  influence each other. The audience control  by  the  interference of  space, metaphors of 
production value and videography are connected each other by time. They are the means to 
analyse and  to capture the overwhelming existence of  time or  the challenge  to overcome 
time's presence. 
8
Keeping  the  influence  of  time  in  mind,  there  is  also  the  historical  basis  in  the  field  of 
knowledge to take  into consideration,  for moving  images that claim to be art works. Along 
with  time  and  its  components  argued  earlier,  a  firm knowledge  and  keen  observation  of 
cinema ­ from the beginning of cinema till today­  is added to the list. Without this base, the 
recent  information and the keen  interest might bring  insufficient visual outcome with digital 
medium.  This  has  been my  observation  about  video  and  cinematic works  presented  in  art 
galleries, museums and events. 
The Exhibition and Time 
There  is an elaborate solidness with the thing we perceive as  time. The awareness  it 









Art  seems  to  situate  itself  on  a  very  critical  place where  it  suggests  a  potential  to 




are  philosophical,  sociological,  or  psychological.  Art  is  a  means  to  transform  time  to 
something beyond time. How it can bend and transform time's solid spatiality is the question. 
["The Planet of Birds, and time as an entity"] exhibition is the product of an attempt to 












and  then cleaned  the  first  layer with  sand paper,  followed by  an emery machine. This wall 
became  my  first  medium  (Figure  1).  It  represented  a  compass  that  displayed  time  in  this 
programme. The wall  painting  pointed  to  basically  nothing  different  in  its message as my 
video work did. That claim  is a bit early to  state  in this paragraph. However I  suggest  the 
reader look at the two images together, the wall painting and the video still, in order to grasp 








Drawings  and  paintings  on  paper  (Figures  2­5)  followed  the wall  paper. Because  I 
realised that, the focus more was on the non­solidness or temporality the more I was pulling 
solidness  towards my work.  I have  experimented with  soil, plaster  and empty plastic water 




see  the detail  in  figure 9). The  language value of  this material was  colourful  and domestic 
(Figure 10). The focus of the work was on image making and particularly on the subtlety of 
the  image. There are many  image designs on these kinds of plastic material  in  the market. 
With the influence of these designs, kitsch and colourful, I worked a self portrait on one of 




The work  investigated purely visual aspects. In the  image  level  stage which was  the 
preliminary  to the other  two,  the print designs on  these pvc's are erased and distorted. In 
Figure 15, the flower prints on plastic are distorted with thinner to become a tiger figure. To 
distort  the  ready  images  and  make  new  images  on  them  has  brought  a  significant 
transformation towards a new understanding in painting objects. 
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To  figure  out  the  potential  in  the  representation  level  that  the  material  and  visual 
concerns carry, self portraits and paper roses (Figure 18,19) are transformed into a sensuous 
figure, a blue tiger, an archetype from which the meaning is transmitted. Tiger belongs to the 
representational  level  and  pvc  plastic material  on  the  presentational with  its  transparent 









media.  Cinema  as  an  identity  is  under  discussion  ­  the  divine  quality  which  is  attached 











Return: Archetypes and Repetition"] about  the efforts of archaic  societies  to suspend time 
since that they could not bear secular time. He discusses the function of rituals and religious 
celebrations as the mediums to suspend time: 




He suggests  that primitive societies  live  in the paradise of archetype, and since they 




of  the sins and the driving away the "malignity". The need  for a periodical rebirth  for such 
societies  represents  that  their memory,  even  though  it  is  less  dense  than  the  contemporary 
societies', has an ability to register time and have the ability to illustrate the irreversibility of 
the  events.  In  the most  simple,  primitive  societies,  "historical"  memory,  which  means  the 
remembrance of the collection of events that are not derived from any kind of archetype, of 
the  collection of personal  events,  is  something  unbearable. The  function of  the  confession 
rituals has been emerged from the need of getting rid of the consecutive personal events that 
compose history. 








It  follows  then,  that  if  archetypical  myths  and  the  repetition  of  rituals  function  to 
attenuate the density of time, they have a quality that dreams do. Yet the archetypical myths 
and  repetitions are  the ones  to be eventually abandoned  to the extent  that contemporary 
quality of societies is evaluated by the concepts "history" and "progress". 
"When you understand all things are the function of time then you understand that all 
things  exist  because of  some  cyclical,  temporal  realities  that  human  beings  have  sought  to 







carries  them off  hastily,  placing mirrors  in  the place whence  he  takes  them, and  at once 
escapes on a  swift horse. The panther  returning  finds  the mirrors  fixed on  the ground and 





























After  this  decision,  the  difficulty  of  working  on  the  material  stopped  representing 
pressure. 












The production diversity  the process demands  in  the mood of  the magical chamber 
illusion  has  brought  circles  and  spheres with  birds  on  paper.  Figures  37,  38  display  the 
possibility painting on paper can open up. The paper work with ink and pencil of figure 38 is 






















asserts  that  the  truth  is  in  the  text"  and  I  suggest,  this  text  is  supplementary,  aside  to  the 













Opening:  The  exhibition  consisted  painted  objects  of  bird  imagery  on  large  pvc 






Four  days  after  the  opening:  Another  photograph  is  added  to  the  exhibition  space 
(Figure 50). 













roles  in  the movement of  the exhibition space. I  am aware of  the  fact  that  to display  the 
diversity of mediums in a capturing path is the door of the chamber. 





statement,  that  is  the play among different mediums,  lies  in  their getting along with each 



















Music  ­a­b­c­d­ can  lift one, some anything, up to a vacuum where  even magic 
dreams on air: Even the dream tunnel leads to the centre. "Bend the time, ride on it". 
The celebration is under the beat of my palms; either they would like to open like wild 










ask  for.  Measures  between  the  hunter  and  dreamer  are  protected  with  planetary 























confesses  with  these  sentences  in  the  end  of  his  biggest  dream  hunt  during  his  death.  (Milorad  Pavic, 
Dictionary of the Khazars, A lexicon novel, Female Edition of the Dictionary, Reconstruction of the Original 
1691 Daubmannus Edition, Vintage International Vintage Book, New York) 
l0 Mircae Eliade, Ebedi Dönüş Mitosu, cev. Ümit Altug, 1994, İmge Kitabevi, Ankara 
11 Bill Viola, interview with Clayton Campbell, www.resartis.org (worlwide network of artist residencies) 
12  Leonardo  da Vinci,  The Notebooks  of  Leonardo  da Vinci  .compiled  and  edited  from  the  original 
manuscripts by Jean Paul Richter, New York: Dover Publications, 1970, p.329­330 
13 The exhibition details can be seen from the Fass gallery link at www.sabanciuniv.edu 
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Figure 1 wall painting;silicone,plastic and oil paint, 3*4,5m October­November 2003
Figure 2 "untitled",painting on ssbf atrium wall, acrylic and oil on paper, 1,5*3,5m,november 2003

Figure 4 "self portrait", ink and charcoal on paper, 35*50cm, November 2003
Figure 5 Detail from "portrait",ink and acyrlic on paper, 35*50cm, 
October 2003
Figure. 6 "Bottle", plastic bottles, November 2003.

Figure 8 "sphere" soil, paraffin, radius 5cm, November 2003
Figure 9 Detail, oil and acyrlic on pvc table cloth, l,4*2m  December 2003
Figure 10 uncitled, painted table cloth&its detail, radius 140cm 
December 2003
Figure 11 untitled, acyrlic and pencil on pvc plastic table cloth, 1,5*2 m 
January 2004
Figure 12 Back/transparent side of the work in figure 11
Figure 13 untitled, xerox ink on erased pvc plastic tablecloth March 2004
Figure 14 untitled, plastic paint, pigment on transparent plastic, 1,5*3,5m April 
2004
Figure 15 untitled, pvc plastic tablecloth on erased tablecloth, l,5*2m 
April 2004
Figure 16 Detail from the work in figure 15
Figure 17 Detail of figure 15,16; erased and sewn tablecloths


Figure 19 Detail from the work in figure 18
Figure 20 "Cushions", Plaster, nylon, fiber variable dimensions  April 2004
Figure 21  "Cushion", pvc tablecloth, fiber, radius 30cm April 2004
Figure 22 Maquette like environmentl, sewn paper,foam,pvc tablecloth, variable dimensions April 2004
Figure 23 Maquette like environment2, sewn paper,fiber,sawdust,pvc tablecloth, variable dimensions 
April 2004
Figure 24 untitled, installation with thinner print on paper,hair,pvc 
tablecloth cuttings, Sabanci University SSBF Hall view     April 2004
Figure 25 "Painted snipe", acrylic on transparent plastic, 4*2m November 2004
Figure 26 Video Still, "2'28''", colour video with sound   2001
Figure 27 Comperative look to two different works;fig 1&26
Figure 28 "Owl", acyrlic&plastic paint on transparent plastic, 1,9*3,25m 
June 2004
Figure 29 "Cassowary", acyrlic on transparent plastic, 3*2,10m August 2004
Figure 30 "Painted snipe", acyrlic on transparent plastic, 4*2m 
November 2004
Figure 31 Moving image on painted object, variable dimensions 
December 2004
Figure 32 Moving image on painted object, variable dimensions 
December 2004
Figure 33 "Painted snipe", 4*2m 
"Public vs. Private" Exhibition view, 28.12.2004 ­ 13.01.2005 
Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 34 "Barn owl/Before sun/After Sun", projection on painted 
transparent plastic.variable dimensions 
"Public vs. Private" Exhibition view, 28.12.2004 ­ 13.01.2005 
Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 35 "Cassowary", acyrlic on transparent plastic, 3*2,lm 
"Public vs. Private" Exhibition view 28.12.2004 ­ 13.01.2005 
Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 36 Three painted objects & projection, "Public vs. Private" Exhibition view 
28.12.2004 ­ 13.01.2005  Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 37 untitled,detail, acyrlic, pencil,oil on paper, 140cm radius 
March 2 005
Figure 38 untitled, ink,acyrlic & pencil on paper, 1,5*1,93m 
March 2005
Figure 39 "Eagle", detail, acyrlic on transparent plastic, 1,5*3,2m 
March 2005
Figure 40 "Swallow", detail, acyrlic on transparent plastic, 1,5*3,5m April 2005
Figure 41 "Cassowary", print on pvc transparent plastic, 1,5*3,25m 
"The Planet of Birds, and time as an entity" Exhibition view 2­15 
June 2005  Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 42 "Cassowary", oil on paper, 1,5*2,4m  May 2005
Figure 43 Detail, left axis of the canvas (1,31*1,31m) 
Painted and erased pvc plastic tablecloth May­June 2005
Figure 43i Detail, right axis of the canvas(1,31*1,31m)of work in figure 43 
May­June 2005
Figure 44 Collage, variable dimensions, works on paper  May 2005
Figure 43ii left: Detail from the canvas of erased and painted pvc plastic tablecloth 
right:Detail, canvas with pvc plastic tablecloth,sage tea herb,1,31*1,31m, 
"The Planet of Birds,and time as an entity" Exhibition  2­15 June 2005 
Sabanci University Fass Art Gallery

Figure 46 untitled, photograph from negative, 45*60cm  2001
Figure 47 untitled,oil on paper, erased&painted pvc tablecloth, dried sage 
tea herb, variable dimensions 
"The Planet of Birds,and time as entity" Exhibition view 
2­15 June 2005  Sabanci University Pass Art Gallery
Figure 48 "Owl" ink and acyrlic on transparent pvc plastic, 2,1*3,5m 
"The Planet of Birds, and time as an entity" Exhibition view 2­15 
June 2005 Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 4 9 "The Planet  of Birds,and 
time as an entity" Exhibition view 
Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 50 untitled, photograph from negative.. 50*75cm. 2002
Figure 51 "2' 19''",colour video, projection view "The Planet of Birds,and time as an entity" 
Exhibition 2­15 June 2 0 05  Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 52 untitled, ink and acyrlic on transparent pvc plastic, 1,5*3,5m 
"The Planet of Birds,and time as entity" Exhibition view 2­15 June 2005 
Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 53 untitled, back view of work in figure 52
Figure 54 "The Planet of Birds,and time as entity" Exhibition view 
2­15 June 2005  Sabanci University Fass Art Gallery
Figure 55 "The Planet of Birds,and time as entity" Exhibition view 
2­15 June 2005  Sabanci University Fass Art Gallery
